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In asteptarea concertelor sustinute de ,,Orchestra e Coro dell’ Accademia Nazionale di Santa
Cecilia”, perspectiva prezentei sale in Festival anunta soliditatea unei activitati seculare multiple,
datorate in prezent conducerii dirijorului englez Antonio Pappano, muzician de renume
international, care si-a asigurat activitatea dominatoare nu numai la ,,Accademia Santa Cecilia”
(2005) ci si in conducerea uneia dintre cele mai importante institutii lirice britanice, ,,Opera regala
Covent Garden” (2002).

Pentru publicul bucurestean, pregatit sa asiste la cele doua concerte sustinute In Sala mare a
palatului, unul dintre argumente depindea, inca de la primul concert, de repertoriul abordat. Doua
directii diferite argumentau opinia aceasta: cea romantica, prezentand capodopera ceaikovskiand
,Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra op.23”, apoi cea a creatiei enesciene moderne, ,,Simfonia
nr.3 in Do major, opus 217, lucrare importanta pentru momentul anilor de mijloc ai secolului trecut.
Dirijorul, decident al formei de ansamblu simfonic, cu peste un secol de istorie, cercetase in detaliu
opera componisticd enesciana, relatiile partiturii cu alte obiective ce se aldturau creatiei respective.
Experienta celor care au asistat la auditiile simfoniilor interpretate in programele executate deja in
Festival, adunase deja dimensiunile multiple ale sonoritdtilor si duratei muzicale, de la Bruckner,
Sostakovici, Prokofiev sau Mahler, pana in vecinatatea capodoperei lui Enescu. Ce am perceput?
Modul de gandire al domeniului filosofiei, in relatie cu concretizarea dramaturgiei, In care actiunea
permitea sd urmezi calea evolutiei componistice spre unele solutii existentiale. Cele remarcate
astfel se contopeau cu culoarea sonord, dimensiunea replicilor si unitatea de ansamblu. Primul pas
al intregului nu sugera nicio asteptare in vederea solutiilor finale. Mersul tematicii echilibra
discursul, treptat indreptandu-se cdtre raspunsurile dorite. Pentru cei mai apropiati de lumea
existenta in tardivul ,,Vox Maris” dramaturgia depasirii raului in favoarea binelui si pacii permitea
similitudini legate si de finalul destinului oedipian, efecte realizate cu contributia corului, pregatit
de Ciro Visco. Viziunea lui Pappano are numeroase argumente care conduc muzica acestei
simfonii spre final, ceea ce am receptionat pe deplin. Cum rezolva dirijorul aceste observatii?
Gestica si temperamentul, experienta dirijorald i spun cuvantul in finalizarea fericita a lucrului
cu orchestra simfonica, nu cea de opera.

Privind spre momentul de debut al programului, ne-am gandit ca recurenta formala si expresiva a
,Concertului” de Ceaikovski avusese un anume efect dramatic, deoarece dupad incheierea
»simfoniei” nu ar fi avut acelasi final cu cavalcada concertistica, bine sustinuta pianistic, sprijinita
ca dialog intre Beatrice Rana si Antonio Pappano. Descopeream astfel conditiile care ne-au
pregétit pentru cel de al doilea program programat de ,,Orchestra e coro dell’ Accademia Santa
Cecilia”.

Am revenit la problematica simbolica si filozofica a celei de a ,,Doua Simfonii de Gustav Mahler,
,Invierea.” Pentru un artist fraimantat de gandurile existentiale din timpul final al romantismului,
problematica este vecina cu framantdrile contemporanilor sdi. Temporalitatea perioadei de creatie
reflectd si atitudinea sa in gandirea componistica si interpretativa. Este posibil sa stabilim — mai
ales Tn aceastd ipostaza — o relatie conditionatd intre dirijorul de opera, compozitorul de simfonii,



Gustav Mahler si, o suta de ani mai tarziu, dirijorul de muzica simfonicd, muzicad de opera, Antonio
Pappano. Constructia creatiei se supune arhitectonicii ambelor aspecte si preocupdri, pentru
auditorii Orchestrei si corului ,,Accademiei Santa Cecilia” evidentiindu-se modalitatile de urmarire
a discursului muzical. Antonio Pappano urmdreste dramaturgia mahleriand mai indeaproape in
primele miscari, ideile fiind mai clare fard sublinieri care lasa libertate conturului, de la Miscarea
funebra initiald a inceputului la limpezirea lirica a sectiunii medii. Pentru ascultdtor, cresterea
emotionald progreseaza catre final, vocile celor douad soliste precizand nuantele pana la formularea
existentiala a marilor intrebari pe care si le pune artistul. Odatd cu aceste Tmpejurdri, elementul
monumental devine mai complex, vocilor soliste adaugandu-se vocile corului, ceea ce se aseamanad
cu finalul simfoniei enesciene. Apoteoza unei paci cu raspunsuri asteptate este culminativa si,
pentru Antonio Pappano, limpezitoare de stare. Cateva cuvinte se potrivesc orchestrei care
patrunde treptat In lumea simfoniei, familiarizandu-se cu ansamblul coral ghidat de Ciro Visco si,
de asemenea, cu tainele celor doud peronalitati soliste, soprana Rachel Willis-Sorensen si mezzo-
soprana Okka von der Damerau. Unde au ajuns, pe cdi diferite de trdire, Gustav Mahler si Antonio
Pappano, se poate aprecia din ovatiile triumfale de la finalul ,,Simfoniei a II-a”.

,Royal Concertgebouw Amsterdam” a avut dificila misiune de asigurare a ultimelor doud evolutii
din finalul Festivalului, in editia 2017. Programele proiectate, rezultatele obtinute, dupa intreaga
serie a manifestdrilor sub titulatura ,,Mari orchestre ale lumii”, si-au prezentat rezultatele. In
dialogul epocilor, clasicismul vienez in afirmare haydniana si apusul romantismului mahlerian s-
au invecinat simbolic. Intr-o anumiti maniera, simfonismul lui Haydn are obligatia de a expune
cu claritate ideile si a conduce fara efort actiunea muzicala, deschizand drumul discursului
orchestral. Gustav Mahler, cunoscand aceste caracteristici, ramane decis in aplicarea acestora; 1n
consecinta, aplica firesc trecerea timpului de-a lungul deceniilor. Prin amprenta vieneza pe care o
imprima muzicii sale, se fereste de repetitii si manierism, lasd s se observe trasaturi stilistice
trecatoare, cantabile, diferite de melosul serios al lucrarilor precedente, depasind cea de a treia
Simfonie. In sugestiile muzicii sale lumea copiliriei, a visurilor celeste isi cauti locul, ajungénd
treptat sa scruteze, din ce in ce mai poetic si grav, altitudinea cerului. Liedul cantat in final de
vocea de soprand (Sfanta Marta — soprana israelita Chen Reiss), evoca anii de sperante ale
copilariei. Probabil este necesara reintoarcerea meditatiilor, pentru a contura calea unei evolutii
utile, daca gandim ca ,,Simfonia a IV-a” este situata istoric la inceputul anului 1900.

Italianul Daniele Gatti, impreuna cu orchestra din Amsterdam, se afla Tn mijlocul cautarilor unui
ansamblu performant, lucrand fara a osteni, cautind fara a renunta, vocea sperantelor lui Gustav
Mabhler. De aici lumea iluziilor paradisului urcand din copilarie si aventurile de lautari dezacordati,
descoperind glasurile naive ale dorintelor. Un permanent joc al instrumentelor de suflat, coardelor,
percutiei si culorilor diverse si-a infaptuit proportiile, intr-o simfonie a fanteziei si
divertismentului, solicitand orchestra sub zborul fanteziei fara umbra suferintelor mahleriene. De
departe, ,,Simfonia nr. 82, Ursul” de Haydn deschisese calea catre care s-au indreptat, 1n alt secol,
muzicienii orchestrei conduse de Daniele Gatti. in public, mai multi au considerat utild
corespondenta stilisticd a celor doua creatii, dar concluzia a fost cea a sintezei pe care a propus-o
dirijorul, ca asemanare si diferente tematice in care ,,.Simfonia a IV-a” si-a definit particularitatile
in ansamblul celorlalte prezente mahleriene ale acestui compozitor disparut din lumea muzicii
acum mai mult de o suta de ani.

Finalul concertului cu care Royal Concertgebouw Amsterdam a incheiat acest mare eveniment
muzical al anului 2017, final sustinut de acest ansamblu si cu cativa ani In urma, oferd acestor



timpuri mai multe raspunsuri. Cei care conduc ansamblul din Amsterdam au urmadrit un act de
consolidare a vietii culturale europene, prilej de stabilire a unor relatii Intre formatiile simfonice
de tineret de pe continent. In acest scop figureaza in acest ultim program principiul ,,Side by Side”,
reunind Simfonicul Royal din Amsterdam cu membrii ,,Orchestrei Nationale Roméane de Tineret”.
indemanare, in comun, sub supravegherea unui unic dirijor. Un gest de cooperare profesional-
artistica pe care aceastd mare orchestrd o aplica pretutindeni 1n relatiile cu orchestrele de tineret
ale Uniunii europene. Pentru finalul Festivalului, proiectul ultimei prezente componistice a lui
George Enescu a fost reprezentat de auditia stangaciului ,,Capriciu roman pentru vioard si
orchestra”, Tn aranjamentul lui Cornel Téaranu, dupa schitele autorului. Pe scena, in postura
solistica, a evoluat dezinvolt talentatul artist roman violonistul Liviu Prunariu, prim concert
maestru al Royal Concertgebouw Orchestra Amsterdam. ,,Simfonia a V-a in Si bemol Major
op.100” de Serghei Prokofiev marcheaza ,,Festivalul International George Enescu”, cu un mesaj
de eroism simbolic. Daniele Gatti si Orchestra sa au dat glas ultimei mari opere a compozitorului
rus, moment de sfarsit al celui de al doilea Razboi Mondial, in 1944. Alegerea Simfoniei rezoneaza
in conceptia filozofica si pacifista enesciana care a dominat Intregul Septembrie 2017. Precum
spunea Serghei Prokofiev, aceastd Capodopera finald, ce incheie Festivalul, eveniment pe care 1-
am trait Tmpreuna, este ,,expresia maretiei spiritualitatii umane.”



